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»Zaspiewaj mi, kim jestem”. Tradycja wspdlnego Spiewu jako sposéb wiagczania do
wspolnoty na przyktadzie kobiecej tradycji $piewaczej Pokucia i Huculszczyzny

Myslac o tytule tego referatu, sama zaczetam zastanawiac sie, kim jestem, stajgc tu przed
Panstwem. Bo cho¢ dziedzictwo, o ktérym wspominam w tytule referatu, odkrytam dla siebie
jako etnolingwista — badacz zwigzkéw jezyka i kultury — to jednak o znaczeniu i wartosci tego
dziedzictwa chce Panstwu opowiedzie¢ przede wszystkim jako socjoterapeuta
i psychoterapeuta. Jako ktos, kto towarzyszy pacjentom w uzdrawianiu ich wewnetrznego
Swiata i obserwuje na marginesie tego zdrowienia, jak wielkie znaczenie dla ksztattowania
i rozumienia siebie i tego, kim jestem, ma wspdlnota, w ktdrej na co dzien zyjemy.

Tradycja $piewu w kulturze ludowej

Piesn w kulturze ludowej nie jest po prostu piosenka, podobng do tych, ktérych dzis
stuchamy w stuchawkach, odcinajac sie od miejskiego zgietku, czy tych puszczanych
w samochodzie, aby umili¢ sobie podréz. Spiewanie w kulturach tradycyjnych, tak jak kazde
postugiwanie sie stowami, posiada swoj ciezar aksjologiczny, jak okresla to za Rochem Sulimg
Stanistawa Niebrzegowska-Bartmiriskal. W $wiatopogladzie ludowym $piew jest formag
dziatania, a nie narzedziem refleksji i nazywania. Stowa i sita gtosu sg narzedziem zmiany —
ruchu w Swiecie materialnym i duchowym. Z tego rozumienia wynika ogromna
odpowiedzialnos¢ nie tylko za stowa, ale i za kontekst, w jakim one padaja. Jesli spiew moze
zmieniaé rzeczywistos¢, musi by¢ obudowany rytuatem, ktéry bedzie strzegt czasu, miejsca
i okolicznosci, w jakich uzyte zostang stowa.

Kultura tradycyjna nie postuguje sie zapisem. Piesni nie krgzg tu w S$piewnikach, ale
przekazywane sg w tradycji ustnej z pokolenia na pokolenie w ramach zycia wspdlnoty. Przez
to bardzo mocno zwigzane sg z czasem i miejscem wykonania, i poza nimi nie majg racji
istnienia. Sg jak gotowe formy wypowiedzi, po ktére wspdlnota siega w konkretnym celu —
nie dla jej urody i wtasnych estetycznych wrazen, ale jak po narzedzie dziatania. Tak jak siega
sie po motyke albo ptug. A Spiewanie jest czyms$, co tworzy z grupy ludzi jeden organizm,
jedno ciato. Jest forma zycia wspdlnego.

Tradycyjnym piesniom towarzyszyt wielki szacunek i powaga. Kazda z nich ma swoje
przeznaczenie. Niewfasciwie zaspiewana piesiA — w niewtasciwym miejscu czy czasie — moze
zburzy¢ porzadek natury, uwolni¢ zte duchy, zaktdci¢ spoczynek zmartym, przyniesé
nieszczescie pannie mtodej. Z tego powodu gros piesni wymarto wraz z zanikiem ich sytuacji
wykonania. Zaniechanie pewnych prac rolnych czy przy domu, inna forma spedzania czasu
czy Swietowania, zanik mys$lenia magicznego sprawiajg, ze pies$ni umierajg. Nikt ich nie
przywotuje, poniewaz wyrazajg tresci, ktérych juz nikt nie potrzebuje. Te rytualne piesni
rekonstruujemy dzis juz tylko korzystajgc z archiwalnych zapiséw czy notatek XIX-wiecznych
etnograféw. Tak jak drewniane ptugi i kotowrotki oglagdamy w skansenach. Najdtuzej

1 Niebrzegowska-Bartmiriska Stanistawa (2007), Wzorce tekstéw ustnych w perspektywie etnolignwistycznej,
Lublin.



utrzymata sie ,przy zyciu” tradycyjna piesn w swojej komunikacyjnej, fatycznej funkcji
kulturowej. Z obrzedowych najtatwiej jeszcze ustysze¢ te weselne i ewentualnie —
pogrzebowe. W terenie w zywym kontekscie mozna jedynie spotkaé piesni liryczne. Miaty
one za zadanie budowa¢ wiez miedzy pokoleniami i zachowywac najwazniejsze tresci kultury.
Budowaty wspdlnotowe wyobrazenie rél spotecznych, wyznaczaty zyciowa droge i kamienie
milowe na niej. Wyrazaty leki, pragnienia i radosci, jednoczesnie uczac ich rozumienia
i przezywania. Tworzyty swoisty rytuat codziennosci — sposdb jej dobrego przezywania.
Dlatego $piewano je wszedzie tam, gdzie cztowiek potrzebowat przewodnika lub po prostu
towarzysza. Pies$ni przywotane 1z przesztosci w przezyciu Spiewaka przemieniaty go
i prowadzity w przysztos¢, dajgc poczucie przynaleznosci, chronigc to, co dla wspdlnoty
najwazniejsze, i nadajac zarazem rozpoznawalng tozsamos¢ jednostce.

Pokucie i Huculszczyzna

Pokucie i Huculszczyzna to teren szczegdlny. Tu jeszcze w poczatkach XX w. zachowaty sie
Slady pierwotnej kultury zorganizowanej przez matriarchat. Zastuzona badaczka
Huculszczyzny, prof. Maria Brzezina?, jako przyczyne tego zatrzymania w czasie wskazuje na
zjawisko naturalnej samoizolacji Hucutéw, ktdrej sprzyjaty warunki geograficzne i oddalenie
centréw polityczno-kulturowych. To tak, jakby grzbiety Swidowca, Marmaroszu i Czarnohory
oraz nurt Czeremoszu byly tarczg, przez ktérg nie przenika ani czas, ani cywilizacja. Na
obszarze tym dtugo utrzymywat sie niemal powszechny analfabetyzm, ktéremu towarzyszyta
materialna i duchowa samowystarczalnos¢. W tych warunkach Huculszczyzna i Pokucie przez
etnologéw i etnolingwistow dtugo postrzegane byly jako swoisty mikrobiom kultury
pierwotnej. Podmiotowos$¢ zanurzona jest w niej we wspdlnotowosci, wystepuje jednolite,
catoéciowe widzenie $wiata i silny zwigzek stowa z otaczajgcg méwigcych rzeczywistoscia?,
a sita, wtadza i wolno$¢ do dzi$ noszg tu imie kobiece — matka i zona.

W pierwszych latach XXI w., gdy zbieratam materiat w terenie, we wsi Ispas pola wcigz
obrabiano recznie, a wieczorem cate rodziny schodzity sie do wiasciciela na uczte przy
wspolnej zabawie. Piesni, ktore wdéwczas zebratam, to gtdwnie kotomyjki i wielogtosowe
pieéni liryczne (tzw. starodavni pisni). Spiewaczki (roczniki 1920-44) opisywaty, ze nauczyty sie
ich od swoich matek, babek i prababek, z ktédrymi Spiewaty je jako dzieci. Jak tatwo policzy¢,
mowimy tu o Zywym kontakcie z przesztoscia siegajgcy poczatkdw XIX w.

Ta poruszajgca wyobraznie ciggtos¢ przekazu jest zarazem staboscig tej kultury. Do wsi
Utoropy dotartam za pdzno. Zmarta juz jedna z trzech $piewaczek, ktore od dziecka Spiewaty
»,za domem”, czy we wspdlnocie — pod cerkwig, ,,na pasku”. Pozostate panie nie byty w stanie
rozwing¢ zadnej z piesni bez swojej towarzyszki — bez niej piesni ,,nie brzmiaty”, jak to ujety.
Nie bylo juz tez we wsi wspdlnoty, ktéra mogtaby wypetni¢ pustke po zmartej. Spiewanie
samemu wigzato sie dla nich z ogromnym trudem w odpominaniu melodii czy stow.

2 Brzezina Maria (1992), Stylizacja huculska. Jezyki mniejszosci narodowych w tekstach literackich
i folklorystycznych, Krakdw.

3 Sulima Roch (1995), Rekonstrukcje i interpretacje. Polska folklorystyka dzisiaj, [w:] Folklorystyka. Dylematy
i perspektywy, red. Dorota Simonides, Opole, s. 55 — 72.



Tradycyjne Spiewaczki z reguty nie wiedza, ze spiewajg na gltosy. W ich przezyciu piesn ma
jedno brzmienie — to nadane przez wspdlnote. Dlatego rzadko jest spotykane, by jedna
Spiewaczka zaspiewata w oderwaniu od wspdlnoty ,swojg” wersje piesni. Gdy spiewa sama,
styszy, ze jej to nie wychodzi. To dobrze obrazuje $wiadomos¢ jednostki w tradycyjnej
spotecznosci — zycie na wifasng osobng nute ,nie brzmi, nie wychodzi” — czasem trudno
zacza¢, albo urywa sie watek, albo wrecz piesn milknie, gdy zabraknie oddechu. We
wspdlnocie jeden podtrzymuje drugiego w $piewie, ale kto wie, czy nie przede wszystkim
w egzystencjalnej niepewnosci: jak zy¢, jak przezy¢ to, co sie wydarza, jak rozumieé $wiat.
Babki i matki Spiewajg corkom i wnuczkom, o tym, co je czeka i jak majg to przezyé, by zycie
je niosto, a nie niszczyto. Piesn przeprowadza przez rados¢, jak i bél i smutek. Uczy kochaé,
uczy umierac i uczy tez tego, jak pozwoli¢ odchodzi¢ innym.

Doswiadczenie wspodlnego $piewu to doswiadczenie rédwniez cielesne — dla dziewczynki
bliskos¢ fizyczna kobiet skupionych w kregu jest opowiescia o jej wtasnej cielesnosci
i doswiadczeniem bycia czescig silnej i powigzanej wspdlng historig kobiecosci. Odczucie
wibracji, jakie tworzy specyficzny biaty gltos, wspdtbrzmien, w ktérych jej wtasny gtos zyskuje
nieosiagalng nigdzie indziej urode i moc, to kolejna opowies¢, w ktorej mtoda dziewczyna
odkrywa siebie. Wzruszajgce jest, jak spiewaczki wspierajg siebie w Spiewie — podtrzymuja
linie melodyczne, gdy sasiadka potrzebuje odpoczgé, wymieniajg sie gtosami, zaleznie od
nastroju i aktualnej dyspozycji siegajg po wysokie ekspresywne tony lub szukajg schronienia
i ukojenia ,,na tytach” piesni —w dzwiekach gtebokich, niskich, z wydtuzong fraza.

W warstwie emocjonalnej waznym doswiadczeniem $piewu jest wspdlnota przezycia —
zjednoczenie we wzruszeniu, skupienie, by wyrazi¢ jedno wspdlne odczucie, zamieszkac
w nim i umoscic¢ sie. Tradycyjne liryczne piesni sg zawsze bardzo dtugie i zbudowane wokot
jednej zyciowej historii — bezradnosci, samotnosci, zalu, mitosci, spetnienia, tesknoty, winy...
Przespiewanie ich kilku jest swoistym katharsis. Piesi pozwala az do wyczerpania sit
wykrzyczeé, co lezy na sercu, przy jednoczesnej wspdtodczuwajgcej bliskosci towarzyszek
siedzgcych wokdét.

Gdybym miata powiedzie¢, jakie imie nosi dzisiaj dziedzictwo tradycyjnej piesni,
powiedziatabym: obecnos¢, uwaznos¢ i czas. Dziatalnos¢ takich twodrczych i badawczych
zarazem instytucji, jak Fundacja Muzyka Kreséw czy Stowarzyszenie Dom Tanca pokazuje, ze
muzyka, piesn i taniec ludowy sg dzisiaj przestrzenig, w ktérej mtodzi ludzie doswiadczajg
zywego i autentycznego spotkania z drugim cztowiekiem w tym, co gteboko ludzkie
i angazujgce nie tylko emocje i umyst, ale rowniez ciato. To nie sam $piew, muzykowanie czy
taniec sg najcenniejszg wartoscig, ale wspodlnota. W tancu, grze czy $piewie, bedac odrebna
istotg, cztowiek staje sie jednoczesnie niepowtarzalng czescig grupy skupionej na wspdlnym
przezyciu i dziataniu.

To troche jak to nasze tu spotkanie. Choé kazdy przynidést tu ze sobg inng ,piesn” czy
opowiesé, dziedzictwo taczy nas, skupiajgc naszg uwage w jednym miejscu i czasie. By¢ moze
w XXI w.,, w wieku braku uwagi dla wtasnych korzeni, specyficznej samotnosci w ttumie
i wirtualnej dyktatury doskonatosci tgczenie w tym, co ludzkie, to dla nas najwieksza madros¢,
jaka chce nam przekazac przesztosc.



